[image: Hvite tårer]

Hari Kunzru

Hvite tårer

Oversatt av Stian Omland



[image: Cappelen Damm]


Til Katie

 

I rolled and I tumbled

Cried the whole night long

Woke up this morning

I didn’t know right from wrong


▼

Den sommeren pleide jeg å sykle over brua, låse sykkelen foran en av barene i Orchard Street og drive gjennom byen til fots mens jeg gjorde opptak. Folk og steder. Fortausrøykere, kjærlighetskrangler, narkohandler. Jeg ville lagre verden og spille den av akkurat sånn som jeg hadde opplevd den, uten forandring eller tillegg. Jeg samlet inn lyden av tordenvær, musikk som kom fra biler, undergrunnsvognene som buldret under bakken – alt var virkelighet, en egenskap jeg i det siste hadde begynt å hige etter, som om jeg hadde underskudd på et eller annet nødvendig vitamin eller mineral. Jeg hadde en rigg med to kanaler, to små mikker i ørene som så ut som hodetelefoner, en bærbar opptaker hektet i beltet under skjorta. Det var diskré. Ingen la noen gang merke til det. Jeg kunne ferdes hvor jeg ville og så sykle hjem og høre det på nytt i Carters tusendollars hodetelefoner i studioet. De inneholdt alltid fenomener jeg ikke hadde fått med meg, små lydfelter som jeg hadde beveget meg gjennom uten å være klar over det.

Hver eneste lydbølge, hver eneste vibrasjon, har en fysiologisk virkning. En gang hørte jeg et feltopptak av en kvinne som satt på en veranda og sang. Du kunne høre at foten hennes trommet, holdt takten. Du kunne høre knirkingen fra gyngestolen, gresshoppene i trærne. Du kunne høre at det var kveld, på grunn av gresshoppene. Jeg fikk følelsen av at jeg mistet fotfestet, at hvis jeg ikke passet meg, kunne jeg miste taket i nåtida og plutselig være der, sytti, åtti år inn i fortida. Det grove plankegulvet, taket som hang over verandaen, stemmen hennes som reiste gjennom den fuktige, tunge lufta til membranen i mikrofonen, lyden som ble konvertert til elektrisk energi, holdt fast, før hele prosessen ble snudd, elektrisiteten som beveget en høyttalermembran, lyd som rant inn i ørene mine og satte meg i kontakt med dette stedet, så langt borte og for så lenge siden. Jeg kjente den strømme, den stemmen, ta bolig i hulrommene i kroppen min, fortrenge nåtida som vann som fylte en cisterne.

Jeg hørte Charlie Shaw på en av de opptaksvandringene. Det var kveld. Jeg husker ikke hvorfor jeg hadde gått ut. Kanskje fikk jeg ikke sove – det skjedde noen ganger. Kanskje trengte jeg bare å være ute eller være en stund for meg selv. Jeg fikk ofte klaustrofobi etter lange økter – vi kunne tilbringe tolv timer i studioet uten å bryte overflaten. Det var varmt, den kvelende New York-heten som tømmer byen i helgene i juli og august. Skjorta mi klistret seg til halsen. Forbipasserende var blanke av svette, alle lengtet desperat etter at været skulle snu. Jeg gjorde opptak ved sjakkbordene på Washington Square. En fyr som het PJ, tydeligvis hjemmefavoritten, spilte mot en mann jeg ikke fikk med meg navnet på. De hadde tiltrukket seg et lite publikum. Det var penger på bordet. En flaske ble sendt rundt.

PJ var en av de pengespillerne som sitter ved bordene dag ut og dag inn, som spiller mot hvem som helst om to dollar partiet. Han var en kvapsete hvit mann i femti- eller sekstiåra med tykke briller og noen poser med diverse skrot under benken. Den andre spilleren var tynn og svart, vanskelig å si hvor gammel, for ansiktet var skjult under en caps. Han hadde en ren, hvit T-skjorte og posete, blå olabukser. De nakne armene var smertelig tynne, som to stykker smeltetråd. Denne mannen tok seg god tid med trekkene, nok til at noen av tilskuerne mumlet og ba ham bestemme seg. Han brydde seg ikke om dem. I motsetning til PJ, som småpratet med kompisene sine, satt han med senket hode og virket oppslukt av partiet. Han var en god spiller, og snart tvang han PJ til å gi fra seg en springer, og deretter dronningen. Der røyk husleia, sa PJ til enhver som hørte etter. Han hengte seg opp i setningen, gjentok den til den ble en slags nervøs trekning. For hvert dårlige trekk: der røyk husleia, der røyk den. Et eller annet ved den fremmede gjorde også tilskuerne nervøse. Han hadde det med å strekke seg over brettet, lukke de lange fingrene om en brikke, flytte den, og så plutselig klaske til klokka med håndflaten. Hver gang han gjorde det, beveget en hørbar krymping seg gjennom mengden. Hosting, fikling med nøkler i lommer. Han tok rotta på PJ, viste ingen nåde. De likte det ikke.

Matt om to, sa den tynne mannen, hvisket det nesten. Folk rundt brettet ble tause. PJ nikket dystert og veltet kongen sin med pekefingeren. Fanken, sa han, hva skal jeg finne på nå? Mens vennene hans stimlet sammen for å uttrykke sin medfølelse, telte den fremmede opp gevinsten, en bunke med små sedler. Jeg var allerede i ferd med å snu meg bort da jeg hørte ham synge. Det var blues, bare én linje. Believe I buy a graveyard of my own, sang han. Så kjørte han den på nytt.

Believe I buy me a graveyard of my own

På lydopptaket kan jeg høre endringen i hodestillingen min, hvordan mikkene over hvert øre plukket opp en ørliten endring i frekvensen idet jeg snudde meg for å lytte. Jeg vet ikke hvordan jeg skal forklare det neste som skjer. Minnet er helt klart. En skater, en jente. Du kan høre buldringen fra et brett, men det er i bakgrunnen. Jeg husker tydelig at jeg snudde meg for å se på henne. Jeg så langt, svart hår, tattissleeves, en fin rumpe i avklipte shorts, hun snodde seg mellom folk som luftet hund. Hvordan skulle jeg kunne vite det hvis jeg ikke hadde snudd meg? Men lyden viser at jeg ikke gjorde det. Sangeren forblir på samme sted. Jeg husker at da jeg snudde meg tilbake, var sporene etter partiet borte. Det føltes rart. Jenta hadde bare brukt noen få sekunder på å passere, men spillerne og tilskuerne var allerede borte, og bordene fullstendig tomme. Der og da tenkte jeg ikke så mye på det. Jeg var sulten, så jeg gikk bort til Sixth Avenue for å få meg litt pizza.


▼

Vi var på randen til å bli berømte. Band ville ha den sounden vi kunne lage. Vi var booket i flere måneder framover, og selv var jeg i hvert fall veldig overrasket. En dag våknet jeg og sånn helt plutselig var jeg 25 år gammel, i New York City, og kul. Jeg hadde aldri vært kul før, ikke på high school, ikke på kunstcolleget lenger inn i delstaten, der Carter og jeg møttes. Han var kul. Lyse dreads, innfløkte tatoveringer, arvede midler han ikke nølte med å bruke på å fremme den gode sak: maksimal moro. Han hadde den beste samlingen av vinylplater, den beste dopen. Han hadde reist, og ikke bare til fjonge steder med foreldrene. Han hadde vært på fottur i Nepal, og kjørt buss langs Skjelettkysten i Namibia på leting etter surfebølger. Jeg var en forstadsgutt, på dypt vann selv på det lille universitetet ute i ingenmannsland, med sin lekeland-hovedgate og en følelse av beskyttet treningsbane til den virkelige verden.

Familien min brukte ikke den medisinske betegnelsen på det, men i tenåra hadde jeg et slags sammenbrudd eller en episode. Etter at moren min døde, oppdaget pappa og jeg at vi ikke hadde noe å si til hverandre. Han underviste i fysikk på high school og hadde nok med problemene til lillebroren min, som gjorde opprør på den vanlige rop-om-hjelp-måten ved å røyke weed og naske i butikker. Det var enklest for ham å ikke fange opp at også jeg var på vei utforbakke. Var vel ett fett om jeg ikke ville snakke med ham? Én person mindre som opptok tida hans. Jeg fikk lov til å holde på, hva det nå var jeg drev med. Gikk fra forstanden. I et halvt år gikk jeg ikke på skolen, gikk ikke engang ut. Jeg forlot bare rommet mitt på nattlige tokt til kjøkkenet og badet, pilte fram og tilbake som en kakerlakk.

Der og da passet det meg. Fire vegger. Jeg pleide å ligge på gulvteppet med den bærbare dataen og et lite keyboard og en medtatt gammel mikk, og laget looper av pusten min, av lyden av gulvplankene som knirket når faren og broren min gikk rundt utenfor døra. Jeg pleide å ta opp disse små lydene og holde på med dem – lage kortere klipp, pitche dem opp og ned. Jeg prøvde å høre noe konkret, et fenomen jeg var sikker på at fantes: en skjult lyd som lå under de dagligdagse lydene jeg kunne høre uten å prøve. Ganske riktig, etter månedsvis med besatt lytting presenterte en lyd seg, men det var ikke den jeg hadde håpet på. Ingen ren, lys Buddha-tone, ikke noe sonisk hvitt lys. Jeg begynte å høre fortida, klangen i rommet slik den hadde vært ti år tidligere, og så tjue år, så femti. Fottrinnene i gangen tilhørte ikke faren eller broren min. De tilhørte noen andre.

Det tok meg en stund å komme meg tilbake fra det.

Da jeg etter hvert begynte på college, var jeg ikke noe mer enn gjennomsnittlig innadvendt, men jeg var fortsatt, utvilsomt, en rar fyr. Carter Wallace var det som skulle til for å hale meg ut av kakerlakkhullet. Alle ville være venn med ham, og ingen var spesielt interessert i å være det med meg, og dermed satt jeg en dag alene på plenen foran den buede konsertpaviljongen, med en retningsbestemt mikk i en hjemmelaget, parabolformet lydreflektor, et oppsett som lot meg lytte, imponerende klart og tydelig, til samtaler hele veien på den andre siden av plenen, ved biblioteket. Jeg tjuvlyttet på en piknik, en gjeng dramaelever som sørget for å oppdatere hverandre på den siste sladderen og hylte av oppmerksomhetssøkende latter med et halvt til trekvart minutts mellomrom, høyt nok til at opptaket vrengte. Objektivt sett var selvfølgelig det jeg holdt på med, creepy. Jeg ga blaffen. Grunninnstillingen min på det tidspunktet var faen ta menneskeheten. Samtalen var banal: jobben min eksen din utrolig rørende rotet med må jekke seg ned bla bla bla. Til min bruk var innholdet irrelevant. Det var bare en lydkilde, så jeg kunne teste utstyret. Det kunne likeså godt vært fuglesang. Jeg var kjempefornøyd med at reflektoren – som jeg hadde laget selv av en gammel parabolantenne – fungerte så bra. Jeg reduserte styrken på signalet, og måleren sluttet å peake når de lo. Akkurat da kjente jeg en hånd på skuldra og oppdaget at Carter sto bak meg og småsmilte til meg, stein.

Jeg visste hvem han var, så klart. Lyst skjegg som var flettet til et slags moteriktig tau, i bar overkropp og med en tatovering av meksikanske hodeskaller på brystet. Jeg antok, med et søkk i magen, at denne hipster-Jesusen hadde et eller annet med den trendy piknikgjengen å gjøre og ganske snart kom til å banke meg opp for at jeg spionerte på dama hans, eller noe sånt. I stedet spurte han om reflektoren og så ut til å forstå i hvert fall noen av de tekniske begrepene jeg brukte i forklaringen. Jeg ga ham faktisk hodetelefonene, så han kunne høre. Han sa at reflektoren var «helt sjuk», og selv om det ikke akkurat var en skarpsindig bemerkning, ga den meg følelsen av at jeg hadde vunnet en pris. Så, til min oppriktige forbløffelse, foreslo han at vi skulle dra på studenthjemmet hans og høre på musikk.

På den tida hadde jeg strenge regler for hva slags musikk jeg var villig til å høre på. Jeg ville unngå utforbakken. Gamle sanger gjorde meg nervøs. Og gamle innspillinger. Jeg ville være hundre prosent forovervendt, på vei inn i morgendagen i full fart. Jeg vokste opp med mye progrock fra syttitallet, sanger om romreiser og ridderlighet, med hyppige temposkift og bombastiske effekter. Da jeg var tenåring, syntes jeg det var overlegent, bevis på egen intelligens. Jeg hadde begynt å høre på sekstitallspsykedelia og garasjerock, hadde sneket meg stadig bakover i tid, men på et tidspunkt konkluderte jeg med at det var enkelte ekkoer jeg ikke hadde råd til å høre, så jeg stakk, bort fra menneskenes historie og de mørke krokene i den, inn i techno, lydversjonen av den moderne drømmebyen. Her fantes en blank lydverden av rene elektroniske toner der jeg kunne sveve fritt for alle sammenhenger, svøpt i en forsikring om at gårsdagen for lengst var historie, eller kanskje aldri hadde eksistert i det hele tatt.

Da jeg ble med på rommet til Carter den ettermiddagen, hadde jeg ikke frivillig hørt på lyden av en gitar på tre år, men jeg var så dødsimponert over ham at jeg brøt reglene mine. Vi satte oss på senga og han spilte plater for meg. Vinylplater, gamle og dyre, kjærlig støvtørket med en antistatisk klut og lagt på en spiller på en betongsokkel for å forhindre vibrasjon. Anlegget var imponerende. Alle avgjørelsene hadde vært teknisk solide, og utstyret kunne måle seg med hva som helst. Spilleren var koblet til minst femti år gamle, torørs forsterkere, konstruert etter spesifikasjoner som i dag ville blitt regnet som overdrevne. De var så koblet til to britiske studiomonitorer som en gang hadde hengt i kontrollrommet i Abbey Road, hevdet han skrytende. Inntil da hadde jeg aldri verdsatt de audiofiles fetisjistiske interesse for analogt utstyr. Jeg så den som sentimental. Carter omvendte meg fullstendig.

I begynnelsen var jeg utelukkende opptatt av lydkvalitet. Jeg satte pris på rekkevidden og dynamikken i gjengivelsen, uten å følge spesielt med på Carters musikksmak. Gradvis begynte jeg å legge merke til at alt han spilte, var av svarte musikere. Mange forskjellige stilarter, men alltid svart musikk, og det meste helt ukjent for meg. Jeg begynte å lytte med tiltakende glede. Mer enn å spille platene sine kommenterte Carter samlingen sin. Han begynte med jamaicansk dub. Så presenterte han meg for ska og soca, soul og RnB, afrobeat fra syttitallet og elektro fra åttitallet. Han snurret tidlig hiphop og frijazz og utallige regionale varianter av bass & juke. Chicago, London, Lagos, Miami. Jeg hadde ingen anelse om at denne musikken fantes.

De neste ukene og månedene lærte Carter meg å tilbe – ordet er ikke for sterkt – det han tilba. Han lyttet utelukkende til svart musikk fordi, sa han, den var mer intens og ekte enn noe som ble laget av hvite. Han snakket som om «hvite» var navnet på en hær eller en gjeng, en eller annen organisasjon han ikke tilhørte. Jeg fulgte overhodet ikke med på disse surrete forklaringene på hvor den svarte intensiteten kom fra. Det låt bra, og så hadde jeg lagt merke til noe usedvanlig som opptok det meste av oppmerksomheten min. Nå lyttet jeg til sanger som ble spilt inn tjue år før jeg ble født, og de påvirket meg ikke negativt i det hele tatt. Ingenting dro meg bakover, ingen følelse av svimmelhet eller et sug mot avgrunnen. Jeg glemte hva jeg hadde vært redd for. Jeg bare lot alt sammen fare. Jeg kunne ikke huske sist jeg følte meg så glad og bekymringsløs.

Mellom disse maratonene av noen lytteøkter innviet Carter meg i universitetets festverden, den jeg tidligere hadde ment var dunkel og truende. Som DJ hadde han en slags kjendisstatus, kom inn i rom gjennom et villnis av håndtrykk og klemmer og fistbumping. Snart begynte jeg å hjelpe ham, med rigging, med å lokalisere og rette feil i lydanlegget. Jeg hang bak decksene mens han snurret vinylsettet sitt, og så hvordan jentene sendte ham knull-meg-blikk mens kjærestene deres lot som de ikke var sjalu. Trangen var så sterk for å få kontakt og være på lag med ham, for å motta hans velsignede oppmerksomhet. Ingen av de kule folka kunne begripe hvorfor det var jeg som fikk bære platekofferten til denne erobreren. Jeg var en taper, kledd som en «hjemløs dataingeniør» (noe jeg en gang ble fortalt). De skjønte ingenting av Carters absolutte musikkbesettelse. Han brydde seg virkelig ikke om noe annet. Det skjønte jeg, men ikke de. Det var derfor jeg var meg og ikke dem.

Carter snakket sjelden om familien sin. Det jeg visste, måtte jeg lappe sammen fra collegesladder og nettet. Han hadde en eldre bror og søster, og det var en smal sak å søke opp faren hans, en betydelig republikansk støttespiller som dukket opp på nyhetsbilder med senatorer og medlemmer av Bush-klanen. Det var kanskje ikke en tilfeldighet at Wallace-familiens selskap, et uhyre med tentakler innen bygg, logistikk og energi, hadde vokst siden 11. september mens det hjalp USA å vinne fram i Krigen mot terror. Offentlige toaletter i Afghanistan. Flystriper og militærkantiner. Nå for tida gikk de under navnet Wallace Magnolia Group, og de leverte gravemaskiner, bygde motorveier, la rørledninger. Navnet til den døde tanta til Carter prydet et nytt forelesningsbygg, noe som, tatt i betraktning hans nærmest totale mangel på interesse for akademisk arbeid, kan ha vært Carters inngangsbillett til denne bare-nesten-Ivy-League-skolen. Han visste hva Occupy-folka sa om ham, aldri-blod-for-olje-folka. Han påsto at han var gjort arveløs, men det var strengt tatt ikke sant.

Sammen dro vi på plateshopping til Cleveland og Detroit. Han hadde en 1967 Ford Galaxie, mørkerød, den var som en båt å kjøre og trakk ham inn i samtaler med beundrende bensinstasjonsansatte og dinergjester. Vi kjørte den latterlige bilen langs en rute med bruktbutikker og kjellersjapper fylt med vinyl, på leting etter 60-tallssoul fra lokale selskaper som Fortune og Hot Wax, techno-tolvtommere på Metroplex og Transmat og enhver annen stilart imellom. Vi tok sjanser basert på rare, private pressemeldinger som vanligvis viste seg å være nattklubbsangere som serverte Sinatra-covere eller skoleband som gjorde ustøe versjoner av tyggegummihits fra 70-tallet. Vi fant skatter (en ladning mint BYG/Actuel-frijazz-skiver som fortsatt var i plastfolie, en blå utgave av URs «Z Record») og brukte penger på kalkuner, dårlige plater med ett bra spor, sjeldne plater som viste seg å være helt blottet for noe bra.


▼

Det gikk over en måned før jeg omsider hørte på opptaket av sjakkspillerne på Washington Square. Vi hadde en gammel Roland Space Echo som låt vakkert når den virket, men som stadig døde. Problemet var enkelt, en løs ledning i strøminntaket. Jeg hadde ikke tenkt å overlate den til klovnene på verkstedet. Vi (jeg hadde begynt å si «vi») hadde leid en leilighet i Greenpoint, i en bygning som en gang hadde vært en katolsk kirke. Vi så på TV i et rom der gulvet ble spraglet i regnbuefarger av gamle glassmalerier. Jeg satte meg oppe på taket med loddebolten, med hodetelefoner og solbriller på, mens heten slo opp igjen fra takbekledningen, og senere svidde den nakne ryggen min rød mens jeg satt der og fulgte i fotsporene mine fra den vinglete vandringen den kvelden, langs Orchard og inn i Chinatown. Jeg hørte Cantopop-sanger og elektroniske jingler som gled inn og ut etter hvert som jeg svingte bort fra Canal og fortsatte gjennom den lille parken bak tinghusbyggene, dit alle de gamle kineserne drar for å spille om penger. Dominobrikker klasket i bord, gatemusikanter kvernet og plukket på vemodsstemte strengeinstrumenter. Tilbake over Canal. Trafikkstøy og en politimann som ropte til noen. På Mott hadde jeg passert to kvinner som kranglet. Den gangen kunne jeg ikke høre hva krangelen handlet om. Nå kunne jeg det. Den ene beskyldte den andre for å ha tatt noe fra veska hennes – kuponger, hørtes det ut som. Hun hadde stjålet rabattkuponger vennen sparte til matinnkjøp. Én femti for bleier, ropte offeret. Og faen meg en dollar i rabatt på Cheerios. De druknet i en brannbil, ti sekunder med vreng som førte meg videre til gjenlyden av en tom lasterampe, en fyr som snakket spansk i mobilen, og så taushet, mer trafikkstøy da jeg krysset Broadway, noens morsomme ringetone og den ene halvparten av en samtale. Du, hun sa at hun skulle så det må hun. Bare si det. Washington Square hadde vært full på grunn av varmen. Ved fontenen dro noen breakdansere et publikum, ropte, klappet for seg selv, gjorde baklengs salto til «Billie Jean». Under triumfbuen gjorde en ung gatemusikant et ubehjelpelig forsøk på å synge Dylan. Så sjakkpartiet, mengden som mumlet grettent da PJ tapte for den fremmede. Jeg sluttet å lodde, en plutselig nervøsitet nederst i magen. Da stemmen kom, fikk jeg meg ikke til å tro den. Jeg kunne ikke fatte hvordan jeg hadde unngått å høre den første gangen, da sangeren sto like foran meg.

Believe I buy a graveyard of my own

Stemmen var ren, ganske lys, og med en heshet når den ble presset, som på ordet «buy», som han gjorde til tre toner, der den midterste peaket i en gjennomtrengende falsettvreng.

Believe I bu-u-uy me a graveyard of my own

Put my enemies all down in the ground

Med en sånn stemme i nærheten måtte jeg da ha fulgt med. Det ville vært umulig å gjøre noe annet. Men jeg hadde et klart minne om skaterjenta. Og ganske riktig, der kom buldringen fra skateboardhjulene, men ingen endring i retningen. Jeg hadde ikke snudd meg for å se på henne. Hvordan kunne jeg huske hvordan hun så ut hvis jeg ikke hadde snudd meg? Sangeren var fortsatt foran meg. Etter de to første linjene ble ordene litt utydelige, som om det hadde kommet noe mellom oss som trakk til seg lyden. Jeg kunne ikke si hva det var. Men han fortsatte å synge. Hvordan var det mulig? Minnet mitt var helt klart. Bare to linjer. Kanskje én linje. Jeg hadde snudd meg i motsatt retning i noen sekunder. Da jeg snudde meg tilbake, var bordene tomme og spillerne borte. Men dette lydopptaket fanget en hel framføring som varte i flere minutter. Bruddstykker av teksten sto fram, mindre utydelig enn resten. Put me under a man called Captain Jack. Et-eller-annet et-eller-annet down my back. Og et tredje vers, went to the captain et-eller-annet et-eller-annet, et-eller-annet have mercy on et-eller-annet. Den fortsatte. Flere vers.

Samme kveld spilte jeg den for Carter. Først lyttet han litt uinteressert, men snart inntok han en slags bønnestilling, bøyd forover, med hendene krummet utenpå hodetelefonene, som om han ville trykke stemmen lenger inn i hodet.

– Dette, sa han da den var ferdig. Du hørte faktisk dette.

– En eller annen fyr som nettopp vant et sjakkparti borte ved bordene på Washington Square. Seriøst, jeg trodde han bare sang noen få ord.

– Herregud, mann.

Vi hørte det på nytt. Og en tredje gang, og en fjerde. Stemmen trollbandt. Vi satt oppe til seks neste morgen, ryddet i opptaket og prøvde å tyde teksten. På et tidspunkt slutter det å være lydarbeid og blir noe mer visuelt: Du abstraherer lyden og lager former, begynner å gjøre utvalg, forstørre ting. Nå handler det om å jevne ut kurver, klippe ut små bruddstykker og lime inn andre. Jeg redigerte bort skateren. Jeg filtrerte bakgrunnsstøyen, hentet fram vokalen helt til vi hadde en klar a cappella. Carter var helt fengslet. «Det er vakkert», sa han om og om igjen. «Utrolig.» Han hadde rett, og likevel fikk jeg instinktivt behov for å holde meg for ørene, for å de-høre det jeg hørte. Flere ganger lot jeg fingeren sveve over sletteknappen mens jeg prøvde å overbevise meg selv om å trykke på den.

Believe I buy a graveyard of my own

Believe I buy me a graveyard of my own

Put my enemies all down in the ground

Put me under a man they call Captain Jack

Put me under a man they call Captain Jack

Wrote his name all down my back

Went to the Captain with my hat in my hand

Went to the Captain with my hat in my hand

Said Captain have mercy on a long time man

Well he look at me and he spit on the ground

He look at me and he spit on the ground

Says I’ll have mercy when I drive you down

Don’t get mad at me woman if I kicks in my sleep

Don’t get mad at me woman if I kicks in my sleep

I may dream things cause your heart to weep

Vi spilte den én gang til, og deretter, i veldig forskjellig humør, slo vi av utstyret og gikk og la oss.
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